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INTRODUCCION

En la época que estamos viviendo los
que nacimos a finales de los 70 parece que no
hay espacio para el romanticismo ni para jugar
con metéaforas sobre la condicion humana, y me-
nos todavia para llevar a escena una adaptacién
de un texto “nada moderno” en el que que la
historia transcurre delante de siete puertas de
un castillo que se abren mostrando las fanta-
sias y paranoias de un rico chiflado mientras su
pobre mujer insiste en amarlo hasta que non
puede mas y huye a una alcoba esperando por
sus hermanos, que finalmente lo matan. Pues si,
nosotros queremos romper una lanza a favor de
lo romantico, los dobles sentidos, las metaforas
y todo lo que nos aparta de esta realidad, tam-
bién falsa, que nos quieren vender.

BARBAZUL, Bluebeard, Barbableue...
es un clasico con mayusculas, revisitado, rein-
tepretado y remontado incontables veces a tra-
vés de los diferentes generos artisticos. Obras
maestras del cine (La octava esposa de Barba-
zul, de Ernst Lubisch), de la musica (la opereta
comica de Offenbach, la 6pera Barba Azul de
Bartok, ) y de las artes escénicas (Bluebeard de
Pina Bausch), conviven con millones de versio-
nes mas o menos libres del horripilante cuento,
basado en un todavia mas oscuro e interesanti-
simo personaje histérico, Gilles de Rais.

Queremos ir mas alla del operistico de
Béla Balazs, mais alla de los cuentos de Perrault
y de los hermanos Grimm, de la opereta de
Offenbach y de las multiples peliculas, historias,
versiones y adaptaciones del cuento, rizando el
rizo de los dobles sentidos, de lo inmaterial, lo
intangible, y llevarlo a nuestro terreno, que no es
otro que un espacio de creaciéon contemporanea
a través de un equipo artistico que destaca por
su solidez en los muchos proyectos que lleva-
mos haciendos y del feeling que los creadores
de este espectaculo tenemos entre si.

Actores, musicos, cantantes, bailarines,
directores de escenay escendgrafos, premiados
en multilpes ocasiones, y con giras y colabora-
ciones a nivel nacional e internacional a sus es-
paldas.

En definitiva, este proyecto es para no-
sotros un paso mas en nuestro recorrido artisti-
co en grupo: abordar un clasico intentando man-
tener nuestra individualidad y versatilidad.



EQUIPO ARTISTICO

BORJA FERNANDEZ

Actor, musico, compositor y performer. Licenciado
en historia del arte por la Universidad de Santiago de
compostela (especialidad en arte contemporaneo)

Trabajo en proyectos escénicos de teatro fisico,
teatro clasico, teatro musical, épera, danza, circo,
musica y multidisciplinares de diferentes produc-
toras destacando: La fura dels Baus, Chévere, Pt
Excéntricas, Matarile Teatro, Centro Dramatico Gale-
go, Teatro Nacional Sao Joao, Pistacatro y Voadora.
Cofundador de las compafiias Belmondo, Arrepenti-
mentos de Padron, Pistacatroy frontman del grupo
de rock absurdo Es un Arbol.

Miembro de la orquesta de improvisacién conducida
Metamovida. Con sus espectaculos y en colabora-
cién con otros artistas giré por Espafia, Portugal,
Cuba, Mozambique y Republica Checa, a través de
festivales internacionales e intercambios socio cul-
turales.

Actualmente estéa de gira con el grupo Chévere con el
que acaba de hacer temporada en el Centro Dramati-
co Nacional con la obra EUROZONE.

MONICA DE NUT

Cantante de opera, jazz, y de canto de raiz gallego
con experiencias sonoras de las vanguardas y de

la interpretacion teatral. Habilidad para a danzay

la expression corporal. Diplomada en pedagogia
musical por la Universidad de de Vigo y licenciada en
la escuela superior de canto de Madrid.

Compagina la docencia con la composicion y los
escenarios. Participa en multitud de de proyectos
escénico-musicales, destacando la Opera de los tres
Reales, del Centro Dramatico Galego, protagonizada
por Luis Tosar.

Colabora con numerosos artistas como Mercedes
Pedn, y actuamente tiene 3 proyectos musicales en

gira.



EQUIPO ARTISTICO

MARTA PAZOS

Directora, actriz y escendgrafa. Es licencia-
da en Bellas Artes por la universidad de Barcelona.
Se forma en comedia y teatro danza.

Desde el 2000 dirige espectaculos en
Espafiay Portugal. Como actriz trabaja en el Teatro
Nacional Sao Joao de Oporto, el Centro dramatico
Galego, Centro dramatico de Aragény en las Cias.
Matarile, Chévere, rigo Limpo, Pistacatro, La Fura
dels Baus y Belmondo. Rueda numerosos largome-
trajes, documentales, cortos y series de tv.

En 2011y 2013 recibe el premio Maria Casa-
res ala mellor direccién teatral por las obras Super 8
y Tokio 3 de Voadora, de la que es fundadora.

UXIA P. VAELLO

Bailarina, coredgrafa y disefiadora de ves-
tuario.Licenciada en danza en la Escuela Superior
de Lisboa, y en Historia del Arte en la Universidad de
Santiago.

Desde el 2007 desenvuelve sus proyectos
de creaciény colabora con otros artistas y compa-
fifas, como Voadora, A Artistica o Bikinni.ducc. Sus
piezas fueron presentadas en Escena Contempora-
nea de Madrid, el festival BCSXT Mercat de les flors,
en Pé de Pedra o en la Box Nova CCB Lisboa.

En 2013 recibe el premio Maria Casares al
mejor vestiario por Tokio 3 (Cia Voadora).

LAURA ITURRALDE

Finalizando los Estudios Superiores de Arte
Dramatico en la especialidad de Escenografia, actual-
mente compagina su actividad como disefiadora
grafica y fotdgrafa con diversos proyectos teatrales
como iluminadora y escendgrafa con las compainiias
Sarabela, Triatreros y Trus Teatro. Forma parte
desde 2013 del grupo musical Trilitrate, del que se
encarga de las videoproyecciones en directo.

Actualmente prepara el proyecto Béreas,
ganador de una ayuda Injuve para realizar puestas en
escena de diversos grupos musicales.



PROYECTO BARBAZUL Argumento de la épera de bartok,
nuestro punto de partida para crear
material escénico a través de las
metaforas que aparecen en la obra.

Una sala oscura en el castillo de Barba-
zul. Acaba de llegar alli después de su quinto
matrimonio con Judith, que inmediatamente
comienza la exploraciéon de su nuevo hogar.
Ella esta fascinada por el hecho de que la sala
esta dominada por siete puertas y le pregunta
a su marido qué es lo que se esconde detras
de ellas. La reaccién negativa de el solo tiene
el efecto de estimular la curiodsidad de ella,
asi que exige que se abra la primera puerta, y
revela una camara de torturas. La segunda es
una armeéria, la tercera un tesoro y la cuarta un
jardin.

El climax llega cuando la quinta puer-
ta revela los dominios de Barbazul fuera del
castillo. Judith vié la sangre a través de todas
las puertas, no solo en la sala de torturay la
armeria, siné también en el jardin y las hacien-
das. A partir de ahora el escenario se oscurece
de nuevo, y Barbazul renueva sus intentos en
disuadirla para que siga abriendo puertas. La
sexta puerta revela un lago de lagrimas, y Judith
se da cuenta poco a poco de que las imagenes
constantes de sangre indican que sus esposas
anteriores fueron asesinadas. No obstante, la
ultima puerta revela vivas a sus cuatro esposas
anteriores y Judith pasa a unirse a ellas en cau-
tiverio.



¢PORQUE BARBA AZUL?

El primer objetivo de este proyeto es
reelaborar teatralmente un mito fundamental
de la tradiciéon como es Barbazul. Se trata de
uno de esos cuentos de hadas que llegé de
modo insélito al receptor infantil en medio de
los aspectos truculentos que lo contextualizan.

La historia de Barba Azul esta llena de
elementos que forman parte del patrimonio
folcldrico de la civilizaciéon occidental como el
marido ausente, el castillo suntuoso, o la her-
mana que incita a transgredir las prohibiciones
impuestas.

Barbazul es el ogro por excelencia de
los cuentos y leyendas infantiles.

Para la elaboracion del protagonista de
la obra partimos del clown, técnica que es la
base de toda a carrera artistica de Borja Fer-
nandez.

Los clowns se nutren de personajes
arquetipicos de la sociedad para reirse de ellos,
como hace Chaplin, un vagabundo vestido de
burgués extravagante, o Leo Bassi, vestido de
hombre de negocios con traje y corbata.

El personaje literario-artistico de Barba-
zul es un arquetipo clarisimo: un porte exterior
incualificable que esconde el peor de los mons-
truos. Un personaje publico con un gran poder,
respetado por los gobernantes de su épocay
con licencia para matar.

Es a partir de este arquetipo, y la ex-
ploracion de sus origenes, que establecemos
unha sucesién de personajes inspiradores que,
tomados indistintamente de la historiao la
ficcién tienen en comun una o varias caracteris-
ticas:

- Un caracter violento

- Fama/situacién social de poder

- Extravagancia

- Inclinaciones sexuales retorcidas
- Instinto asesino

- Traumas infantiles



¢POR QUE EL PERSONAJE DE
BARBA AZUL?

Para La construccion de nuestro Barba-
zul partimos de la historia real de Gilles de Rais
(1404-1440), mariscal de Francia y seguidor de
Juana de Arco. Persona de carne hueso, carac-
terizada por su barba negra, al que se le atribu-
ye la muerte de cientos de vitimas, en su mayor
parte niflos campesinos, ante la permisividad
de lajusticia, debido a su gran poderio. No obs-
tante, finalmente resulta ejecutado en Nantes el
26 de octubre de 1401.

BARBAZUL, personaje de cuento

Un rico aristécrata, temido por su as-
pecto fiero y conducta salvaje. Se casé en siete
ocasiones, pero nadie sabia qué habia sido de
sus esposas desaparecidas. Las mujeres del lu-
gar lo evitaban. Cuando Barba Azul visitd a uno
de sus vecinos y le pidié en matrimonio a una de
sus hijas ellas sintieron tal pavor que intentaron
colocarselo a la menor de ellas. Finalmente, la
convencieron para que se casase con él y tras la
ceremonia la llevé a su castillo.

LANDRU, asesino en serie

Encarnacion perfecta del mito de Barba
Azul, Henri Désiré Landru nacié en Paris en
1869. Hijo de un modesto industrial y de una
costurera, su infancia transcurrio entre sus es-
tudios y la religion. Llamado “El Moderno Barba
azul” fué uno de los asesinos mas famosos de
Francia. Utilizaba su encanto para ganarse el
corazon de docenas de mujeres solitarias. Ellas
querian casarse y el queria su dinero y sus vidas
para garantizar su silencio

LANDRU, BARBAZUL, GILLES DE
RAIS, KLAUS KINSKI, NUESTRO
BARBAZUL

KLAUS KINSKI,

Polémico y portentoso actor del siglo
XX, hoy por hoy siguen saliendo a la luz atis-
bos de su lado mas oscuro. Sus memorias nos
parecen un elemento clave de enlace entre el
Barbazul de ficcién y el hombre real, entre el
pasadoy el presente. Sus escritos acercade la
naturaleza, el trabajo y el amor son integrados
en nuestro libreto y actuan como “punctum”
dentro de la dramaturgia.




¢PORQUE LA OPERETA?

Ante la libertad que nos ofrece la
creacién escénica contemporanea a la hora de
escoger un punto de partida y ante la cantidad
de elementos-motor acerca de la obra clasi-
ca, decidimos escoger para establecer unha
estructura dramaturgica un subgénero de la
Opera: la opereta. Se trata de un tipo de épera
musical, animado y anormal, cuya caracteristi-
ca fundamental es la de contar con una trama
inverosimil y disparatada. Consta de diadlogos
hablados en los que se mezclan historietas y
bailes. Se trata, por lo tanto, de un espectaculo
escénico con sucesién y alternancia de partes
musicales, habladas y cantadas.

Analizado desde el punto de vista
actual, el cuento de Barbazul es bastante
disparatado. Teniendo en cuenta el percorrido
del equipo artistico, la comedia se presentaba
como inevitable, e la opereta era nuestro conte-
nedor ideal para unha historia cruel y grotesca
en clave de humor.

La musica también es un elemento
constante en la carrera de estos cuatro artistas
y la épera es un género que domina Médnica de
Nut, una das voces mas portentosas y sorpren-
dentes del panorama musical gallego.

El libreto que escribi6 el poeta Béla
Balazs para la 6pera de Béla Bartok “El Castillo
de Barba Azul”, es uno de los puntos de partida
para crear elementos dramaturgicos y musica-
les. Escogimos esta obra por su poesia, musi-
calidad y potencialidad para inspirar el proceso
improvisativo de las escenas.



REFERENCIAS ARTISTICAS

Ante la gran cantidad de obras an-
teriores en torno al “mito” de Barba azul, no
pudimos negarnos a beber de ellas, sin intentar
reproducir, copiar o reinterpretar ninguna de
ellas.

Simplemente intentamos construir
nuestra propia vision de la historia sin obviarlas
ni olvidarlas.

Literarias

- “El castillo de Barba Azul” B. BALASZ, 1918.
- “Barba Azul” AMELIE NOTHOMB, 2012

- “Barba Azul” CHARLES PERRAULT, 1697.

- “Barba Azul, de Perrault a Wenceslao Fernan-
dez Flérez” FERMIN EZPELETA AGUILAR, 2012

Cinematograficas
- “Barba Azul” GEORGES MELIES, 1901

- “La octava Mujer de Barba Azul” ERNST LU-
BITSCH, 1938.

- “Monsieur Verdoux” CHARLES CHAPLIN, 1947

Escénicas
- “Barbazul” PINA BAUSH, 1977.
- “Opera de Barba Azul” BELA BARTOK, 1918

FrancoSpagnalo




PROCESO DE TRABAJO

“Barbazul, 6pera para clown y sopra-
no” se situa a medio camino entre los sistemas
clasicos de montaje de teatro y los sistemas ha-
bituales de la creacién contemporanea. Se trata
de un proceso de investigacién e improvisacion
escénica en el que, partiendo de una serie de
elementos literarios, musicais y escenograficos
se construye un artefacto escénico en forma de
espectaculo operistico-clownesco.

1.ANALISIS HERMENEUTICA. En primer
lugar parte esta el analisis hermenéutico de la
obra de la que partimos, la épera de Bartok. El
objectivo: crear nuestro propio monstruo desde
el trabajo de mesa.

De ahi extraemos todos los objetos,
escenas, imagenes, etc. que estaran en él es-
pectaculo, asi como dibujar una primera aproxi-
macion a los personajes y acciones dramaticas
0 juegos escénicos.

2. RESIDENCIA ARTISTICA: abordaje
en bruto del analisis anterior. Propuestas de
los actores, improvisaciones, juegos escénicos,
etc.

3. PRIMERA DRAMATURGIA. Sobre el
papel, elaboracién de una propuesta dramatur-
gica inicial sobre la la cual apoyarse durante las
fases 4,5y 6.

4. COMPOSICION MUSICAL: dos sema-
nas de residencia sonora, julio 2013. Objetivos:
la eleccidn de los temas del repertorio casico y
contemporéaneo a usar, realizacion de versiones
de estos temas, composicién de nuevos temas
ex-profeso, orquestacién y ensayos con todo
el material engendrado, creando una primera
estructura sonora del espectaculo.

5. COMPOSICION TEXTUAL: del mate-
rial textual salido de las improvisaciones se creé
un primer libreto- guia del espectaculo.

6. RESIDENCIA ARTISTICA: Residencia
artistica, donde partiendo del analisis inicial, se
resuelve la busqueda de las ideas finales sobre
las escenas, personajes, musicas, y espacio
escénico.

En esta fase se cierra la dramaturgia, el
texto, y el resto de cuestiones estéticas y técni-
cas. Realizacién de los primeros pases técnicos.

7. RESIDENCIA TECNICA Y ESTRENO.
13 de diciembre de 2013. Teatro Ensalle, Vigo.



BARBAZUL. OPERA PARA
CLOWN Y SOPRANO.
EL ESPECTACULO.

Interpretada por un clown y una sopra-
no. Entre los dos construyen una version libre
del mito de Barba Azul partiendo del libreto que
escribié el poeta hingaro Bela Balasz para una
6pera de Béla Bartok en el afio 1918.

Si bien a nivel de dramaturgia partimos
de unaideainicial, clasicay tradicional, a nivel
estético se tomdé como opcién encontrar las
lineas maestras en el propio estudio de trabajo.
Fué a partir de las improvisaciones sobre las
escenas y las propuestas de los propios actores
que aparecio el estilo que habia presentado la
obra finalmente.

La “no estética”, el feismo casual
producto de la acumulacién de objetos inve-
rosimeis, inutiles, a modo de basura, el horror
vacui, la presentacién de imagenes de fantasia
realizadas con elementos del diaadia, y la
memoria del “homeless” dominaran la escena.
Se intenta crear un espacio inhdspito, tal como
veria Judith el castillo de Barbazul, un lugar
“frio y oscuro” (como se repite unay otra vez
en el libreto de la opereta).

Laluzy el vestuario enfatizan estas
ideas de frio y oscuridad, mediante el uso de
claroscuros expresionistas en la iluminacion, y
ropa de abrigo voluminosa e incémoda.Toda la
escenografia es creada con pequefios objetos,
basura, algunos elementos de mobiliario e ins-
trumentos musicales.

Se trata de buscar un elemento monu-
mental como un castillo: se construye una ma-
queta del castillo a partir de pequefios objetos.

Existen 7 puertas la escala 1:20 con un
mecanismo giratorio y combinado con diferen-
tes objetos colocados encima de las mismas,
proyectan un cuadro de sombras jugando al
aumento de los tamafios. El objetivo es plasmar
con este dispositivo mévil de sombras la com-
plejidad del simbolismo del cuento de Barba-
zul, asi como encontrar un climax dramatico a
través de un recurso habitual de la escenografia
o el atrezo, el movimiento de los objetos por
si solos, la pérdida de control de la escena por
parte del actor para ser cedido al inanimado;
que el muerto cobre vida, en una obra en la que
la muerte es motor, nudo, desencadenante y
desenlace.

El uso de la sombra como elemento
central de la escenografia aporta también una
lectura mas profunda sobre los temas centrales
de la historia; la dimension cambiante y el ca-
racter intangible de los objetos son una referen-
cia clara sobre la dimensién de los hechos que
estan sucediendo. El principio de acumulacién
se aplica también a nivel sonoro.

Entre las arias y fragmentos de la épera,
asi como de otras dperas (madrigal “Lamento
Della Ninfa” deClaudio Monteverdi, 1638, y aria
“El Leggiadri occhi belli”, anénimo renacentista)
interpretados en directo, con la ayuda de un
banjo y un 6rgani de aire aparecen fragmentos
de otros sonidos, otras musicas, que descon-
textualizan la obra a nivel temporal.



IMAGENES DE LA OBRA
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EQUIPO

Intérpretes
Méodnica de Nut e Borja Fernandez

Direccion
Marta Pazos

Ayudante de direccién
Uxia P. Vaello

Disefio de iluminacion

Laura lturralde

Disefio de vestuario
Uxia P. Vaello

Sastra
Cloti Vaello

Traduccion
Manolo Cortés

Coreografias

Uxia P. Vaello

CONTACTO

BORJA FERNANDEZ

www.borjasalcedo@gmail.com
www.borjafernandez.jimdo.com
tif. 655.333.005

CON EL APOYO DE

miramemila

comunicacion e intervencion audiovisual
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